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Hemos querido sumergirnos en este
tema apasionante del mondlogo, ya que
es el origen mismo del teatro, en el sen-
tido de la rebelién inicidtica que tuvo el
actor Tespys frente al coro omnimodo
griego y que generd la expulsion y la
aventura de los primeros hombres del
teatro, y no se menciona mujeres, [por
que el teatro desde sus inicios fue rea-
lizado tinicamente por hombres]. Seria
enla edad media con el advenimiento de
la Comedia del Arte Italiano, donde la
mujer tendria su rol e importancia, pese
a la persecucién y exclusién a partir del
concilio de Trento en 1545 impuesto
por la iglesia catélica.

Deciamos que esta aventura llevd a
estos artistas primordiales, que aban-
donaron los grandes anfiteatros grie-
gos, a buscar una nueva naturaleza en
la trashumancia, pues anduvieron de
pueblo en pueblo pregonando «la nue-
va forma» de teatro, llevando sus obras
radicalmente opuestas a la poética épi-
ca, que cantaba las gestas de los dioses
mitoldgicos, como un relato popular ac-
tuado o danzado compuesto de poesia,
versos y trovas antiguas, venidas de una
rica tradicién, que servia acompanada
de la musica, al nuevo ritual callejero, en
forma de veladas de esparcimiento e in-
tercambio cultural, dindole un respiro a
la dura vida en aquellos tiempos injus-
tos, pestilentes y obscuros.

Ya los payadores, trovadores, pantomi-
mos y titiriteros llevarian ese teatro po-
pular por todo el mundo. Con su trajin,
sus actos y soliloquios, hasta fundar las
compaiifas incipientes que adquirieron

dindmica propia y que finalmente deri-
varia en lo que fue ese gran movimiento
artistico y cultural llamado la Come-
dia del Arte Italiano que transformé el
mundo romdantico, y que luego se ex-
pande por toda Europa, siguiendo su
desarrollo, con la gran comedia espano-
la y francesa, hasta alcanzar el magnifi-
co teatro isabelino, que posteriormente
nos embarcaria por casi dos siglos en lo
que hemos denominado el teatro natu-
ralista y moderno [Incluido alli sus de-
rivas].

En todo este periplo de siglos el moné-
logo sobrevivid, esa semilla ancestral
se desarroll6 y afloré en el periodo ro-
mano con Lucio Anneo Séneca, en las
grandes obras del medioevo, en las in-
mortales obras de Lope de Vega, Calde-
rén de la Barca, William Shakespeare,
Ben Johnson, Henrik Ibsen, Alfred Ja-
rry, Samuel Beckett, Antonin Artaud,
Konstantin Stanislasvki, Bertold Brecth,
hasta nuestros dias, donde permanece
como reconocido género, cambiando
sus historias, formas y técnicas.

Hoy hablamos del mondlogo y su fusién
con otras artes como el performance, el
biodrama [auto ficcién], mondlogo poé-
tico, sea como fuere su permanencia y
pertinencia es un hecho incuestionable y
para el caso de este dltimo periodo don-
de los humanos debimos enfrentar una
nueva pandemia, el mondlogo como en
otras épocas sobrevivié e incluso se pue-
de afirmar, tuvo un relativo desarrollo
y florecimiento debido a su naturaleza
flexible, dindmica y creadora.
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Es bueno empezar por estos conceptos
que se manejan sobre el mondlogo.

Segun el Diccionario de Teatro de Patrice
Pavis [traduccién de Jaume Melendres],
define monologo como discurso de una
sola persona. Discurso de un personaje
que no estd dirigido directamente a un
interlocutor con el propdsito de obtener
una respuesta [soliloquio]. El monélogo
se distingue del didlogo por la ausencia
de intercambio verbal y por la importante
extension de un parlamento separable del
contexto conflictual y dialégico. El con-
texto permanece el mismo del principio al
fin, y los cambios de direccién semantica
[propios del didlogo] estan limitados a un
minimo, que asegure la unidad del sujeto
de la enunciacién.

. INVEROSIMILITUD
DEL MONOLOGO

Por el hecho de ser percibido como an-
ti-dramético, el monoélogo esté frecuente-
mente limitado o reducido a algunos usos
indispensables. Se le reprocha la invero-
similitud, ademads de su caracter estatico
aburrido: pues al hombre solo no se le
concibe hablando en voz alta. Toda repre-
sentacién de un personaje que confia sus
sentimientos a si mismo serd facilmente
ridicula, vergonzosa, y siempre irrealis-
ta e inverosimil. Asi, el teatro realista o
naturalista no admite el monélogo sino
cuando es motivado por una situacién
excepcional [suefio, sonambulismo, ebrie-
dad, efusidn lirica). En los otros casos, el
mondlogo revela la artificialidad de la re-
presentacion teatral y el rol de las conven-
ciones para el buen funcionamiento del
teatro. Ciertas épocas no preocupadas por
la reproduccién naturalista del mundo,



se acomodaban muy bien al
mondlogo.

Asi como un didlogo total-
mente liberado de las exi-
gencias  suprasegmentales
del autor es engafioso, el
monodlogo tiende a revelar
ciertos rasgos dialdgicos.
Es particularmente el caso
cuando el héroe evalda su
situacién, dirigiéndose a
un interlocutor imaginario
[Hamlet, Macbeth, La vida
es sueflo] o exterioriza una
lucha de conciencia.

A. Segun la funcién dramatir-
gica del monélogo:

1. Mondlogo técnico [re-
lato]: presentacién por un
personaje de acontecimien-
tos pasados o que no pueden
ser presentados directa-
mente.

2. Mondlogo lirico: un mo-
mento de reflexiéon o de
emocién de un personaje
que se deja llevar por confi-
dencias.

3. Mondlogo de reflexion
o de decisién: el personaje,
enfrentado a una eleccién
delicada, se presenta a si
mismo los argumentos y
contra-argumentos de una
conducta [dilema].

B. Segiin la forma literaria:

1. Aparte: algunas palabras
suficientes para indicar el
estado animico del perso-
naje.

2. Estancia: forma muy ela-
borada préxima a una bala-
da o a una cancién.

3. Dialéctica de razona-
miento: el argumento 1égico
es presentado de manera
sistemdtica y en una serie
de oposiciones seménticas y
ritmicas. CORNEILLE [PAVIS,
1980].

4. Mondlogo interior o
stream of consciousness: el re-
citante lanza en desorden,
sin preocuparse de la 16gica
o dela censura, los fragmen-
tos de frases que le pasan
por la mente. El desorden
emotivo o cognitivo de la
conciencia es el efecto prin-
cipal buscado [BUCHNER,
BECKETT, J. DIAZ).

5. Palabra del autor®, hit [o
tube] musical: el autor se di-
rige directamente al puabli-
co, sin pasar por la ficcién
de la fabula o del universo
musical, para seducirlo o
provocarlo.

Todo discurso tiende a es-
tablecer una relacién de co-
municacién entre el locutor
y el destinatario del mensa-
je: es el didlogo que mejor se
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presta a este intercambio.
El mondlogo, que por su es-
tructura no espera ninguna
respuesta de un interlocu-
tor, establece una relacién
directa entre el locutor y el
él del mundo del cual habla.

Elmonélogo como «proyec-
cién de la forma exclamati-
va» [TODOROV, 1967:277], co-
munica directamente con la
totalidad de la sociedad: en
el teatro, la escena entera
aparece como compaifera
discursiva del monologa-
dor. Dado que se ignora
como discurso, el mondlogo
se dirige directamente al es-
pectador, interpelado como
cémplice y voyeur-oyente.
Esta comunicacién directa
constituye la fuerza —y al
mismo tiempo la invero-
similitud y debilidad— del
monodlogo: el actor estd
repentinamente  presente
[presencia] y con él, el con-
junto de relaciones sociales
aparecen como iconizadas y
manifestadas en su discurso
autorreflexivo. En ese mo-
mento, esta forma discursi-
va ya no es la marca de so-
lipsis de un personaje sino la
comunicacién directamente
dirigida al espectador para
que tome conciencia de la
representacion teatral y de
su propia situacidén frente al
teatroy a la sociedad.
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EL MONOLOGO:

Una aventura
estetica y humana
en el Teatro

La Candelaria

ENTREVISTA

CESAR BADILLO
«COCO»

Por Jaiver Jurado
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Para esta ocasién la revista Guayacian
nimero 8, busca explorar el monélogo
como género teatral, como alternativa
expresiva, dindmica y posibilitadora.

Hemos querido conocer de prime-
ra mano la experiencia del Teatro la
Candelaria y hemos entrevistado a uno
de sus actores César Badillo «Coco»
para dialogar sobre el tema, ya que
este colectivo bogotano tomé la de-
cisiéon en 2019 de que sus integran-
tes realizaran cada uno un mondlogo.

Coco, hablanos un poco de por
qué esa decision de vuelta de
tuerca y hacer estos monodlogos.

Nosotros en el 2019, en septiembre,
terminamos una obra de creacién co-
lectiva que se llamaba Refraccion, mien-
tras no se apague el sol. Terminamos el
proceso muy lastimados, hubo mu-
cho problema, como que estibamos
en distintas frecuencias: las personas.
No habia la manera de estar todos en
la misma onda y claro esto nos llevé a
pensar, si no tenemos un didlogo fran-
co y tranquilo, cdmo vamos a crear, fue
maés que todo una necesidad relacional.

Paradéjicamente porque ninguno que-
ria abandonar el teatro, ni el grupo. A
partir de ahi decidimos hacer mondlo-
gos, unipersonales y con una «sombri-
lla motivacional» que era la verdad y la
mentira por decirlo de alguna forma, asi
empezamos el proceso. Algunos se fue-
ron, como seis personas, y cada dos me-
ses los que ibamos quedando, mostréba-
mos elementos como parte del montaje;
luego vino la pandemia que retraso mu-
chisimo todos los procesos, digamos que
fueron tres afos obligados, la pandemia
nos llevé a guardarnos, sin embargo no-
sotros presentamos avances a partir de
los medios virtuales a nuestro alcance,
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a veces lo pre grabdbamos y el gru-
po analizaba, después nos reuniamos
todos para analizar el material. Y asi
fueron apareciendo estas seis obras,
fue un reto que encontramos mas
por la relacién, y nos dimos cuenta
que el unipersonal realmente es una
obra poderosa también. Santiago no
fue muy amigo de los mondlogos, de-
cia que el teatro de por si es narciso,
egocéntrico y claro, al quedar un solo
actor se desviaba la dramaturgia ha-
cia demostrar eso de «uy qué actor
tan verraco», entonces él siempre se
Opuso a que eso pasara, sin embargo
ese punto de vista del maestro lo tu-
vimos en cuenta y realmente pienso
que nuestros unipersonales se cuidan
mucho de eso, de que el espectador
saliera diciendo «que verraco ese ac-
tor, esa actriz» y finalmente no diga
nada de la obra, lo que generalmente
pasa. Yo creo que los seis mondlogos
tienen una potencia y un cuidado en
ese asunto.

¢Como percibes, desde tu expe-
riencia en el grupo, esos seis mono-
logos propuestos?

Primero la sensacién de cada perso-
na, que nos enfrentamos a ese tra-
bajo, pues hubo una gran leccién de
humildad, es decir: « jjuepucha esto
es muy exigente, esto requiere de afi-
nar al maximo las técnicas qué uno
ha tenido! » Y claro, lo vuelve a uno
mucho mas tranquilo frente al trabajo
del grupo. En cuanto a las seis esté-
ticas, todavia no hemos reflexionado
a fondo lo que cada cual hizo, que
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en sintesis es su mirada estética, que
no necesariamente es la de La Can-
delaria, eso es lo mas de interesante,
esa diversidad estética del grupo; en-
tonces Rafael Giraldo «Paletas» por
ejemplo hizo su mondlogo a partir de
textos de El gran burundu burunda y de
Nicolas Suescun, hizo todo una vaina
supremamente andrquica escenogra-
ficamente y esa es su manera de ver
y de actuar. Adelaida Nieto se fue sin
escenografia, en el escenario solo tie-
ne una mesita y por ahi tres cosas y
lo resolvié con una dramaturgia, to-
dos hicimos la dramaturgia, unos con
asesoria otros no y bueno, ese es el
trabajo de Adelaida; estoy hablando
un poco a la carrera porque cada cual
necesitaria un mayor analisis. Nora
Gonzélez hizo un trabajo sobre sus
muertos, los muertos de la guerra, de
la familia, y hay un personaje que tie-
ne toda esa esquizofrenia que quiere
salir y no salir, también como es ar-
tista plastica ella resolvié todo desde
su mirada, desde su estética. Patricia
Ariza hizo toda una especie de perfor-
mance politico, muy interesante sobre
su mirada frente a lo politico, frente
a las lidererezas, frente a su trabajo
feminista, muy rico, muy del corazén.
Alexandra Escobar trabaja sobre su
vida, sobre su trabajo artistico, logra
unos momentos muy especiales en su
propuesta. Una especie de biodrama
o de lo que llaman auto ficcién, que
es hablar de si mismo pero a la vez el
elemento ficcional, se va colando.

En el mondlogo que hice, fue coger
toda mi memoria frente a mis muer-



tos de La Candelaria, de mi padre,
de mi madre, e hice una mirada mas
amplia sobre la vejez, la ternura, so-
bre el dolor, sobre el oficio; esa fue mi
mirada maés alld de quedarme en un
soliloquio narcisista.

Yo escribi incluso tres mondlogos
pero no me convencian, no me es-
taba exponiendo, no estaba ponien-
do la carne en el asador, y aqui con
este mondlogo del Actor Anarchivista
incluso me violenté a mi mismo con
ese tema, puse la carne, me quemé,
me adolori, me enfermé, porque es
un tema complejo, también fue una
decisién, encontré una verdad, ahi
me meti y no por histrionismo, para
nada, busqué que tuviera una verdad
y punto.

Eso hizo La Candelaria en esta
apuesta, encontrar una gran varie-
dad estética, la que hay aqui en este
juego de los seis mondlogos. En fin,
toda esta energia despertada por es-
tos trabajos produjo la idea de que
nos reuniéramos todos y empezara-
mos de nuevo un proceso de creacion
colectiva.

El tiempo nos ayudara a compren-
der esta accion estética realizada
por el Teatro La Candelaria, en es-
tos ultimos anos, en especial sobre
estos seis monodlogos que deter-
minaron un momento creativo, un
espacio significativo para el grupo,
y que tuvo ademas que ver con la
vida de cada uno de sus integran-
tes muy fuertemente. ;Tiene por-
venir el género del mondlogo?

Es una posibilidad de crear una obra
de teatro, tiene demasiados peligros,
el narcisismo y egocentrismo, creo
que requiere como toda obra de arte
una verdad profunda, uno no saca
nada en hacer una serie de mondlo-
gos de Shakespeare, de los clésicos, de
los griegos de equis escritor famoso,
si no tengo algo profundo por hablar,
y lo que realmente quiere el artista es
hablarle al mundo. El mondélogo tiene
futuro en la medida en que también
tenga propdsitos éticos y estéticos
poderosos mas alld de la simple exhi-
bicion.

¢Como recibid, el publico de La
Candelaria estas propuestas dis-
tintas a la mirada de la creacion
colectiva al que estaba acostum-
brado, qué pas6 ahi?

Fue una sorpresa, el publico se ha
sorprendido gratamente con los mo-
nélogos que propusimos, sentimos
que hubo estremecimiento. Yo ha-
cfa muchos afnos no sentia algo tan
fuerte como me pasé con esta obra
del Actor Anarchivista. Hay de alguna
manera un reencuentro de los espec-
tadores con nuestro grupo a partir de
este nuevo c6digo, y lo aceptan en la
medida en que también la obra tiene
potencia. Y ese era el miedo de todos
los que actuamos o por lo menos en
el caso mio, y era que todo esto se
quedara circunscripto a la gente del
oficio y no a los espectadores, pienso
que esto del mondlogo lo acepta el es-
pectador y puede ademas llevarse un
poema en su corazén.

EL MONOLOGO |
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MEDELLIN| ENCUENTRO DE MONOLOGOS

KAMIKAZES EN ESCENA

Edwin Garcia Duque «El Molo» Actor, Fundador del Teatro Frastricida,
Director del Encuentro de Monologos Kamikazes en Escena.

¢De donde surgio la idea de hacer este
festival? Hablanos un poco de los ante-
cedentes, dénde surge esta idea kami-
kaze, este festival que se realiza anual-
mente?

En el ano 2023 se cumple la novena ver-
sién, hay que contar con que hicimos un
«desconectado» en octubre de 2021, pero
oficialmente es la novena. Esta idea nace de
la inactividad del mes de enero, la ciudad de
Medellin no cuenta con una programacion
artistica y se crefa que en esa época de vaca-
ciones no habia espectadores en la ciudad.

Para el afio 2012 yo termino mi incursién
en el Teatro Matacandelas donde estuve
doce afios, y es precisamente alli en esta
entidad donde nace el encuentro, ellos me
abren el teatro. Diego Sdnchez [ya oculto],
me propone -para no dejar la casa cerrada-,
presentar un mondlogo que yo habia mon-
tado en el afio 2006 que es El Atravesado y
result6 que si hubo ptblico en Medellin dis-
puesto a ver la oferta artistica.

Después de la asistencia masiva en el 2013
a la presentacion de El Atravesado, queda-
mos tan contentos que decidimos hacerlo
de nuevo en el ano 2014 teniendo el mis-
mo resultado, una asistencia buenisima y
hasta ahora seguiamos siendo los primeros
en ofrecer una programacion artistica para
esta época del afio en Medellin, siendo muy
favorable para que los medios de comunica-
cién centraran su atencién en el Encuentro.
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Para el ano 2015 el actor
Alejandro Vasquez «El asus-
tadito», monté un mondlogo
en Republica Dominicana
escrito por Freddy Ginebra, A
veces grito. Entonces para ese
ano se ofrecieron los dos mo-
noélogos alternandolos en dos
horarios diferentes durante
dos fines de semana. Nos fue
muy bien, llegd gente que se
repartié entre ambas funcio-
nes.

En el ano 2016 nace el En-
cuentro de Mondlogos Kamikazes
en Escena, nombre que derivé
a raiz de un articulo que es-
cribié Mario Sanchez sobre el
encuentro de Monoélogos que
lo titul6 «Los Kamikazes de la
Escena».

Entonces viene la convoca-
toria y con eso un proceso
mas meticuloso, donde ya
el encuentro adquiere la
dimension de un festival.
Cuéntanos un poco esa
evolucion.

A mediados de 2015 me in-
vitaron con El Atravesado a
Bogota en un espacio muy pe-
quefio llamado La Platafor-
ma de las Artes, casualmente
habia una actriz argentina
que también habia presenta-
do un mondlogo y aproveché
para invitarla al encuentro
del 2016, me cuenta ademas
que su compafero también
tiene un mondlogo, que se en-
contraba en Argentina, pero
que vendria si lo programa-
bamos.

A partir de ahi me puse en
la tarea de rastrear actores y
grupos cercanos que hubie-
sen montado mondlogos, y
terminé invitando diez y seis
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grupos que fueron programa-
dos durante tres semanas de
miércoles a sibado, con una
intensidad de tres mondlogos
por dia. Fue muy duro, prac-
ticamente fue una gestién
en solitario con la ayuda de
mi compaiiera, y el apoyo de
otros amigos.

Para las siguientes versiones
ya contaba con aliados como
Confiar y Claustro Comfama
y con este ultimo empeza-
mos a programar teatro en
espacios no convencionales,
ampliando el espectro del
encuentro y generando me-
jores condiciones técnicas, de
logistica y produccién. Hasta
ahora se han invitado aproxi-
madamente més de cien mo-
noélogos, se han realizado mas
de seiscientas funciones, se
amplid el radio de accién de
las presentaciones, puesto que
hemos llegado a otros muni-
cipios.

Desde la tercera versién se
creé una red con festivales
en Palma de Mallorca, y Dui-
tama para fortalecer el arte
del mondlogo, también se
ha logrado tener un compo-
nente académico. Hasta aho-
ra se han dictado los talleres
«Creacion de unipersonales»
a cargo de la mexicana Katia
Castarfieda, y taller de «<Danza
Butoh», por el ecuatoriano
Marlon Nazate. Hemos tra-
bajado en la coproduccién de
otros mondlogos, en la gesta-
cién y culminacién de estos
trabajos, para que puedan sa-
lir adelante, y que ahora estan
rodando en las salas de la ciu-
dad. Todo esto ha salido desde
el encuentro, hemos desperta-

do e incentivado el interés por
la creacién de mondlogos y el
encuentro es la primera puer-
ta donde se presentan.

Cuéntanos un poco de los
invitados nacionales.

Hemos tenido la oportuni-
dad de tener mondlogos de
Pereira, Manizales, Bogots,
Bucaramanga, la oferta de
monodlogos se amplié. En
cuanto a los trabajos locales
me han gustado mucho las
nuevas producciones, Ezequiel
de Teatro Oficina Central de
los Suefios, Hambre de Jor-
ge Cano, Ldzaro de La Turra
Teatro, los trabajos de Do, Re,
Mi, Mondlogo. Creo que en los
dltimos anos ha habido una
buena produccidn, y que hay
muchos actores y actrices que
estdn en el trabajo de sacar
sus monologos adelante.

El Molo y el Monélogo,
una conviccion.

Yo creo que el mondlogo es
la accién més catartica del
actor, y diferenciando ese
monologo de grupo, pues no
estamos hablando del mo-
noélogo inserto en la obra
Hamlet o en la de Medea que
siempre estard ahi, sino ese
monodlogo abandonado, soli-
tario, cuya tensidon dramdtica
recae completamente en el
actor o actriz siempre en so-
litario, por un tiempo dnico
frente al espectador. Por eso
somos kamikazes, es decir se-
guimos con este trabajo, esta
propuesta, esta puerta abierta
para otros, hasta las tltimas
consecuencias. [Ji
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No hables solo..
Monologuemos

Para el Teatro Popular de Medellin (TPM)
la organizacion del Festival No hables solo...
Monologuemos, es especialmente importan-
te porque brinda un espacio escénico a
directores, escritores, actores, estudiantes
de teatro y puablico en general para promo-
ver, divulgar y disfrutar el monélogo como
género teatral exigente, valioso y practico.
Exigente en la medida que el encuentro
escénico estd a cargo de un solo ejecutan-
te con la responsabilidad de mantener el
asombro y el interés del pablico durante
toda la representacion; valioso en la medi-
da en que ha ganado un lugar significativo
en la creacién dramatuirgica y en la puesta
en escena; y practico dada —en principio- la
mayor facilidad de la produccién y del ma-
nejo del montaje, y su mayor posibilidad de
circular.

Desde su origen en 2005, el Festival No
hables solo...Monologuemos, ha visto la nece-
sidad de propiciar un espacio que permita
interactuar las necesidades creativas de por
lo menos 63 artistas locales, regionales y
nacionales con las expectativas del publico
y ademads, ha generado una colaboracién
fructifera entre las instancias participantes
y también en hacer pedagogia sobre el gé-
nero, de alli la importancia de la muestra
académica, los conversatorios y talleres li-
derados por nuestra Escuela de formacién
teatral.

Se han realizado cinco versiones siendo la
dltima en el 2020 en plena pandemia. Por
falta de recursos econdémicos propios y
de apoyo del estado este aiio 2022, no fue
posible realizar el festival, pero, en el 2023
volveremos a insistir, persistir y resistir con
la sexta versidn, la terquedad no se la llevo

el virus. [l
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MARATON
DE MONOLOGOS
DITIRAMBO TEATRO

La Maratén de Mondlo-
gos que realiza La Funda-
cién de Teatro Ditirambo
desde 1997, es un evento
que reune obras teatrales
con un intérprete, actor o
actriz, en escena, y cuenta
con veinte y un versiones.
Estas puestas en escena
privilegian la actuacidn,
la dramaturgia y la rela-
cién con los espectadores.
Segtin los expertos, el mo-
nélogo es la forma tea-
tral mas exigente para un
actor, pues no solo se re-
quiere de un rigor actoral
de altisimo nivel, sino que
ademas se deben enfren-
tar los desafios de estar
solo en el escenario con un

espectaculo a cuestas, sin
mas acompafiantes que los
espectadores y con el pro-
fundo compromiso de ha-
cer un trabajo impecable
y de mejor factura en cada
presentacion.

Estar convencido y con-
vencer a los demds de la
situacién, del personaje,
de la historia y del espacio;
conectar con la audiencia,
involucrarlos, que la gen-
te se sienta muy cercano
al conflicto es parte de lo
que busca un artista que
se decide por este tipo de
trabajos escénicos. Aun-
que el mondlogo es muy
antiguo e incluso es uno
de los dispositivos dra-
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maticos mas usados desde
las tragedias y comedias
griegas, ha tomado fuerza
en las dltimas décadas por
la diversidad de formas de
interpretacién y de pro-
puestas estéticas que se
han venido imponiendo en
los escenarios del mundo.
Se conocen también como
variaciones del mondlogo,
entre otras, los shows de
comediantes, los «monlo-
guistas», como se les cono-
ce en otros pafises, el stand
up comedy, algunas formas
de narracion oral escénica,
los soliloquios, los uniper-
sonales.



Igual que el monologo ha evolu-
cionado en sus formas estéticas
también el publico es mas exi-
gente dado que cada vez tiene
mayor nimero de referentes y
de alternativas por la amplia
oferta fruto de la apertura en las
parrillas de programacién de
los escenarios del mundo, por
la versatilidad en la produccién
entre otras variables que inne-
gablemente han posicionado en
un estatus muy importante al
monodlogo.

Los criterios de seleccién y pro-
gramacién en la Maratén de
Mondlogos de Ditirambo cada
ano se definen al interior del
grupo e incluyen entre otros:
La trayectoria de la obra, el
formato de la puesta en escena
[técnicamente compatible con
los escenarios de Ditirambo Pa-
lermo], la calidad y propuesta
artistica.

En 2022 Ditirambo celebra 34
afios de vida artistica y durante
su trayectoria ha realizado mas
de 40 montajes teatrales entre
los cuales hay varios monélogos
y unipersonales que han forta-
lecido igualmente su repertorio,
algunos de estos trabajos tea-
trales estardn programados en
la XXI Marat6n de Mondlogos.

Rodrigo Rodriguez en Giraldo
Sampos. Basada en la novela La
Familia Pascual Duarte de Camilo
José Cela.

EL MONOLOGO |

ABEJORRAL | ANTIOQUIA

HablaMelo
Festival de Monologos

Con un total de trece funciones dio inicio la primera version del
Festival de Monodlogos HabldMelo el pasado mes de diciembre,
queriendo proyectar a Abejorral como un epicentro cultural en
la regién, retomando los festivales como escenario de circu-
lacién y exhibicién del resultado de los diferentes procesos de
formacién que se llevan actualmente desde las casas de la cul-
tura e independientes del sur de Antioquia y Norte de Caldas.
«Yo creo que este es un aporte inmenso, sobre todo a las nuevas ge-
neraciones, para que se den cuenta que hay otras alternativas y otro
modo de expresion de la individualidad, de la problemdtica social, del
pensamiento individual y colectivo que se puede hacer a través de un
género que no es sencillo, como el mondlogo».
Fernando Gonzalez Correa.
Director de teatro, Presidente del Consejo de Administracion de
Cooabejorral, organizacién patrocinadora del evento.
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Isabel
Hérmetus Teatro
Santa Barbara

Especticulo unipersonal con
dramaturgia propia inspira-
do en el cuento Mondlogo de
Isabel viendo llover en Macondo
de Gabriel Garcia Marquez.

Isabel, muerta por las conse-
cuencias del diluvio que arra-
s6 con Macondo, en el estado
parasicolégico que se produce
en el umbral de la pérdida to-
tal de la vida, parece que re-
cobra una nueva existencia
y se establece en una especie
de tierra prometida en la
que cultiva abundantemen-
te las flores; rememora a su
madre, a su padre, a su espo-
so Martin y a su nifo, todos
también desaparecidos en la
inundacién, y nuevamente
siente los rigores del hura-
can biblico y su consecuente
desbordamiento de la Iluvia
que lo destruye todo y la lleva
definitivamente a la tumba.
Todo ello, en contrapunto con
el desastre, colmado de flores
multicolores que culmina con
una lluvia de pétalos rojos.
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Yerma, Tierra Fertil
Teatro Bitacoras
La Ceja

Este trabajo unipersonal indaga desde la
escena sobre el debate diverso de la ma-
ternidad libre, abordando temas espinosos
como el aborto, el deseo o0 no deseo de ser
madres, las violencias contra la mujer, las
violencias entre las mujeres y, en general,
la condicién femenina. Ademas, la obra
se cuestiona permanentemente por los
recursos teatrales y poéticos y su rol a la
hora de retratar, deformar o iluminar,
desde la virtualidad de la creacidn artisti-
ca, los fendmenos de la vida cotidiana.

Collage de recuerdos
Corporacion Cultural Camaleon
Uraba

Collage de recuerdos es un recorrido por
el interno femenino desde la pregunta
fundamental por la maternidad. Las
voces que nos habitan desde la pre-
gunta contemporanea por la deshu-
manizacién. Ana busca trascender la
violacion para encontrar en su hijo la
esperanza de renacer.

La mujer vieja que en su silencio y no
tiempo se pregunta por su lugar...

La presencia de la memoria, la histo-
ria en esta puesta surrealista que inte-
gra textos de Pedro Piramo, y de Ofelia.



Lady Bruja Macbeth
Teatro Galedn
Bello

Lady Bruja Macbeth es una adap-
tacion del clasico Macbeth de Wi-
lliam Shakespeare, realizada y
dirigida por el maestro cubano
Rolando Hernandez y actuada a
manera de unipersonal por el di-
rector del Teatro Galedn, Alexis
Gomez Gémez.



EN MEDELLIN

S| HAY

MONOLOGO
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Rosalin
Astrid Osorio

Rosalin es una mujer actriz, la cual desde sus
roles, personifica la lucha, la perseverancia,
un poco también de «el fin justifica los me-
dios»... es el modelo de mujer que hace lo que
deba hacer para sacar adelante su proyecto
personal y laboral en pro de su familia.

A parte de esa faceta luchadora, ya no como
actriz sino como mujer, también plantea la
desesperanza de la mujer madura que en di-
ferentes entornos debe seguir esgrimiendo
las mascaras que usa en el teatro para poder
defenderse del medio social inhdspito y ma-
chista sobre el que le toca vivir.

Estd en el limbo navegando entre el plano
de la realidad, en un cuestionamiento por la
sociedad que la arrincona y la zona etérea de
alguno de sus personajes a través de los cuales
perfectamente también podria estar actuando
su propia muerte.

Psicosis 4:48
Delirio Teatral

4:48 fue una hora tendencial en la ciudad
de Londres a finales de los afios ochenta, en
donde una generacién desencantada de jove-
nes se suicidd. 4:48 son los instantes del alba,
de la cordura los llamara Sarah Kane, pues
no es loco el que quiere. La psicosis, dird La-
can, «son si quieren lo que se llama.. locuras
». Un siglo antes llamadas enfermedades del
alma. Hoy en nuestras sociedades de control,
sociedades disciplinadas por maquinas de po-
der como la clinica, todo aquel que pierda la
nocién de realidad entrara en los territorios
de la psicosis.

Psicosis 4:48 es la primera produccién de De-
lirio Teatral en coproduccién con La Rueda
Flotante proponen una puesta en escena ba-
sado en el texto de Sarah Kane. En una bus-
queda de la narracién a partir del cuerpo
dénde se transmita el dramatismo de una en-
fermedad mental sin necesidad de exponerlo.
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El almuerzo desnudo
Teatro Escarlata

Sergio Dévila Llinas parece estar enganchado a
las adaptaciones de novelas y textos literarios.
Empresa que no siempre es facil, sobretodo to-
mando en cuenta una obra como El almuerzo
desnudo, cargada de alucinaciones psicodélicas,
fragmentos inconexos y multiples voces que
aparecen y desaparecen.

La adaptacién del texto al contexto que vemos
en la obra es interesante, Sergio deja caer en-
tre las palabras de Burroughs puyas locales y
nacionales que tienen un puente entre la rea-
lidad y la ficcién. Es un collage para liberar la
palabra de la cércel del lenguaje, del control de
los aparatos estatales y los temores morales, del
temblor que producen los dogmas religiosos y
los adoctrinamientos de las certezas politicas.
También podria verse como una satira sobre
la guerra contra las drogas, la pena de muerte,
las segregaciones raciales y sexuales. El almuerzo
desnudo va desde la novela negra, se filtra al cine
porno, coquetea con el video musical, atraviesa
con una daga el talk show, penetra el noticiario
despiadado y desenmascara los orgasmos fingi-
dos de un reality del tercer mundo.



Emily Dickinson
Pequeno Teatro de Medellin

Este montaje es una especie de invita-
cién a la sala de la casa de Emiliy Dic-
kinson. Desde allj, ella nos va contando
poco a poco sobre su vida, sus amores,
su familia, su visén del mundo.

De manera amable y sencilla, este
montaje explora la vida de la poeta
desde los 15 afios, cuando estaba llena
de esperanza y éxito, hasta que murid a
los 56 anos, recluida en su casa, con la
puerta cerrada a la sociedad. Una deli-
cada exploracién en la vida de una de
las poetas més grandes de América.

intima
Teatro Oficina Central de los Suenos

Intima es un biodrama que combina en su
dramaturgia, aspectos significativos de la
vida de una actriz de la ciudad, jirones de
su vida en el barrio, su particular mirada
sobre la infancia en la que manifiesta ha-
ber tenido una gran libertad y conexién
con la naturaleza, la dura adolescencia, el
encuentro con una vida de joven liberta, in-
fluenciada por la mdsica punk, el furor de
las drogas, el amor que se presenta en toda
su complejidad existencial, llevandola a una
relacién toxica y depresiva, para continuar
con el descubrimiento del teatro como un
vasto campo de lucha y realizacién humana.

En esta obra se destacan jirones claves de
su vida mezclados con facetas de perso-

najes de teatro realizados a lo largo de su
estancia en el teatro por mas de trece anos
de experiencia, que han provocado en ella
la decisidn de ser artista. De igual manera
la pieza no tiene un tratamiento cronolé-
gico convencional, va y viene en el tiempo
de manera ludica. Es una obra donde el
universo sonoro amplia y da significacién a
los «momentos », el trabajo con la danza es
para ella, una apuesta a un teatro integral,
las coreografias son inspiradas en momen-
tos cruciales, rupturas, cambios y deseos
oniricos y que esta obra propone como reto
estético y narrativo.
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El inacabado morir del alce
Polichinela Teatro

«Cuando el engafio se vuelve un filo de navaja,
que penetra lentamente; y creer que el tiempo lo
cura todo, pero el infierno que se vive dentro del
alma, desentrafia los mds poderosos tormentos, y es
el mismo tiempo, el suplicio eminente que viene a
destruir lo que ya estd muerto».

La obra trata de revelar la falsedad de la con-
dicién humana. Representa aquella fuerza
que nos limita y la impotencia que genera el
engaio. Ella debela y trata de ocultar o blo-
quear la memoria, pero siempre llegan los
impulsos destructivos, que te llevan a prede-
cir el desenlace fatal.

Ezequiel
Teatro Oficina Central
de los Suenos

«He venido a enterrar a mis muertos, quiero sem-
brar la yuca y la palma, fundar una pequefia
hectdrea, sentirme conquistador, al pie de un na-
cimiento de agua, no quiero Dorados, ni poder al-
guno. Solo que estas manos duras hagan germinar
en menguante las semillas que logre tomar en la
estampida».

Ezequiel es una pieza surge como parte de
una necesidad expresiva del Teatro Oficina
Central de los Suenos de darle mayor prota-
gonismo al cuerpo como eje narrativo. Es un
mondlogo que narra la historia de un campe-
sino que ha tenido que abandonar su tierra
a causa de la violencia. Es la lucha incesante
por encontrar un nuevo lugar donde vivir
para cultivar la tierra, esencia vital de su vida.
Desde una perspectiva méas amplia, Ezequiel
nos muestra una realidad mas universal, el
desarraigo del ser humano enfrentado no
solo a la naturaleza, sino a una sociedad ex-
cluyente y violenta. Con un lenguaje poético,
el escenario como un espacio simbdlico y un
rico trabajo objetual, esta pieza busca conec-
tar distintas realidades histéricas con un pre-
sente que adn persiste en repetirlas de forma
indolente.
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Aveces grito
Mararay Teatro

Escrita por Freddy Ginebra de Republica Do-
minicana, dirigida por Radl Martin de Cuba,
con la actuacién de Alejandro Vasquez de Co-
lombia.

iEl delirio, la demencia y el pasado son los ba-
rrotes que mantienen preso a nuestro persona-
je, quizd condenado por el peor de los jueces...
sus propios fantasmas..!

Primer amor
Teatro Matacandelas

Primer amor es el cuento de Samuel Beckett es-
crito en 1945. La historia de un sujeto marginal,
como muchos personajes del escritor nacido en
Dublin en 1906, narrada en primera persona.
«Nada es més divertido que la desdicha, te lo
aseguro... ». Esta idea de un personaje de Becke-
tt que vive en otra obra, sirve para decir que la
historia que en esta va contando el proyecto de
hombre negado en tercer debate es de una dolo-
rosa tragedia, si, pero que va surgiendo con un
humor entre negro y sérdido.

Como fue comtn en su obra, en Primer amor Bec-
kett habla sobre personajes que habitan en los
sectores méas desamparados de la sociedad, ra-
yando en la miseria, cuyas historias estin mar-
cadas por el existencialismo.

En este caso, el protagonista, encarnado por Juan
David Toro, cuenta que se pasaba los dias senta-
do enla banca de un parque, pero empezd a sen-
tirse incomodado ante la recurrente presencia
de una mujer que decidi6 sentarse en la misma
banca. Es asi como el viejo empieza a relatar su
compleja relacién con esta mujer, que fue cam-
biando de la irritacién a algo que él simplemente
llamé «amor».
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Lazaro
Derreojo Teatro

Ldzaro acaba de morir, en
realidad acaba de auto eli-
minarse, es una decision ca-
vilada profundamente, como
quién encuentra el hilo de
la madeja, con paciencia y
conviccion, ahora disfruta
encaminado hacia su nuevo
estado; sin embargo, desco-
noce la terrible verdad: lo
que ¢l siente como su arribo
a la muerte no es otra cosa
que la decisién de un poder
superior ejercido contra su
fragil libertad, lo que Ldzaro
transita es la resurreccion,
el retorno a esta vida con la
que ya no encuentra vinculo
ninguno, es un retorno for-
zado, en el que su decision de
hombre libre ya no cuenta.
Entonces la premisa en for-
ma de pregunta que dispara
nuestra relacién con la obra
es: ;Quién carajos le pregun-

té a Ldzaro si deseaba volver
a la vida?.. Por supuesto...
nadie. Y es que el poder ejer-
cido en cualquier 4mbito, por
cualquier entidad, desde los
microorganismos hasta lo
divino, serd siempre impera-
tivo, serd indubitablemente
una voluntad superpuesta a
la propia; es la constante en
esta verticalidad que hemos
construido como sistema so-
cial donde se ejerce ese poder
sin miramientos, desde la
supuesta virtuosidad de lo
correcto, o también desde el
crisol de la maldad, sea como
fuere, el poder se ejerce por
quién lo posee sin espacio
ninguno para la delibera-
cién. En esta obra Ldzaro nos
encara con intensa hondura
nuestra lastimosa condicién
de seres «libres».



Adicto
Ipso Facto

En una espera interminable por ser en-
contrados, un actor y su cuerpo muerto
comparten escena y van develando sus
secretos frente al publico.

La imposibilidad de definir el espacio
teatral hace que éste, al igual que el gé-
nero de la obra, exista en una especie de
limbo, ya que no sabriamos decir si es
drama o comedia.

La muerte en la calle
Pequeno Teatro de Medellin

El final desgarrador de un habitante de
la calle, su dltima hora de vida.

En esta obra pasan los recuerdos di-
ficiles desde la infancia hasta el final.
Un personaje sumido en la soledad y el
abandono, pero feliz a pesar de las cir-
cunstancias.

Una obra que invita a la reflexion por-
que a pesar de la escasez, este ser huma-
no es feliz. Muestra el valor de la vida
a pesar de las dificultades, en un lugar
donde la mayoria de los seres humanos
somos marginales.



ULISES, EL GRAN MONOLOGO INTERIOR DE JAMES JOYCE.
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